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RESUMEN

Oswaldo De Leon Kantule no es el Unico artista panamefio de origen kuna. Hay muchos otros pintores, en su mayoria primitivistas, de esa etnia. Sinembargo, esel
primero en cerrar los ojos para, en un ejercicio introspectivo, mirar a su propia cultura, lo ritos, los mitos, la forma de ver y entender la esencia de su cultura plasmada
en los cantos, los relatos y las tradiciones. La universalidad de su obra y su singularidad residen en que Oswaldo De Leon Kantule explora con su arte mitos
esenciales de su pueblo, como el de la creacion, que tiene paralelismos con casitodas las culturas del mundo, pero ademas plasma lo que sabe, lo que escuchd narrar
y cantar a sus padres y a sus abuelos, y lo que ha venido adquiriendo gracias a sus propias investigaciones. La cultura kuna no tiene separacion del cielo y la tierra,
coincidiendo con otras culturas de Mesopotamia y el antiguo Egipto. La muerte es la continuacion de lavida. En laobra del pintor Kantule, las hamacas conducen a
las almas al otro mundo, que ocurre de manera horizontal, sin cielo o infierno. Asi como la muerte, el artista explora también la creacion del universo, la dualidad del
hombre y lamujer, y la relacion del individuo y la naturaleza. Enla cultura kuna, a diferencia de la lamada cultura occidental, la persona no posee alma integral: tiene
sin embargo una especie de fragmentos que la componen, como si de un rompecabezas se tratara. La religion y el mito se mezclan y se hacen uno. Los diferentes
planos de la existencia, tanto en el cielo como en sus diferentes mundos, son fundamentales para lainterpretacién magico-religiosa de la obra del pintor. Es necesario
acercamnos asu cultura para entender suobra.
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ABSTRACT

This article analyzes and decode the work of the Panamanian painter of the Kuna ethnic group Oswaldo De Ledn Kantule. It also explore the myths, rites, traditions
and songs that are the essence and what underlies his art. In this way, Kantule captures his own heritage withimages, thus recovering the tradition of his ancestors and
confributing to preserve fundamental aspects of his culture. His work is built with figures, characters and mazes that tell us a battle, a myth, a song or symbolize the
union of man and mother earth. Itshows us the fraditional kuna world and brings us closerto its culture.
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INTRODUCCION

De acuerdo con Levy Strauss, es fundamental la
nocién de fundacién mitica: el mito no explica la
realidad sino que la funda, es decir, la sitda sobre
sistemas de valores precisos, le garantiza y le otorgaun
sentido cultural. Inseparable son estas dos palabras:
mito y cultura, porque una es espejo de la otra y
viceversa. Debemos considerar esos elementos,
comprender cémo el pintor Osvaldo De Ledn Kantule

arte visual, decodificindolo y dandole sentido, para
establecer una realidad, al menos auténtica para el
artista.

La obra del pintor estd compuesta por un
sistema ordenado de cddigos, mitos, ritos, cantos y
relatos que fundamentan el misticismo del pueblo
kuna y guia a los espiritus en su viaje por este y otros
mundos. Enlacultura kuna, a diferencia de la llamada
cultura occidental, el individuo no posee un alma
integral, tiene, sin embargo, una especie de

fragmentos que la componen, como si de un
rompecabezas se tratara. La religion y el mito se
mezclan y se hacen uno. Estos mundos son
fundamentales para la interpretacién mdgico-
religiosa del universo del pintor.

Tanto en mito (todo es uno y lo mismo) como en
arte se funde el universo cosmogodnico del artista, que
ofreceasiunavision de sumundo particular.

ha transformado el mito en arte, y lo ha convertido en

Aspectos generales del problema

La cultura kuna ha sido objeto de estudio desde diferentes puntos de vista y desde
diferentes perspectivas. Los primeros en describir a una poblacion indigena en esa zona
que hoy ocupa Panamd y Colombia fueron los espafioles que llegaron a América a finales
delsiglo XV, pero la tradicion oral kuna los sitda en la zona desde mucho antes. Loskunas
son descendientes de los chibchas, un pueblo que habitaba la zona norte de Sudamérica
desde unos mil afos antes de la llegada de los espafioles, que huyeron hacia las costas
ante lainvasion de los espafiolesy por |a presion de otrastribus rivales. Las expediciones
de Alonso de Ojeda y Vasco Nufiez de Balboa, que exploraron la costa de Colombia y
Panamé hacia el afio 1500, fueron los primeros hombres europeos en comunicarse con
ellos, y yaen sus bitdcoras de viaje los describen. Hacia el afio 1680, el navegante inglés
William Dampier describe en sus memorias las islas de San Blas, con el nombre de
Samballoes.

Durante la épocade la pirateria en América, lasislas de GunaYala se convirtieron en
refugio de piratas, bucaneros y corsarios.

A principios del siglo XIX y XX, empiezan las primeras expediciones de
antropdlogos y sociélogos a describir y estudiar a los indigenas kunas y su cultura, desde
sus aspectos social, religioso, lingiiistico 0 antropoldgico.

Pero no fue hasta el siglo XIX que las universidades europeas y estadounidenses
envian a las islas de San Blas personal para estudiar, recopilar, fotografiar e inventariar
todos los aspectos de la vida social, econémica, politica y religiosa de los indios kuna. El
Instituto Smithsonian, en Panamd, también recopila valiosainformacién sobre laflora, la
fauna, la vida marina y el ambiente en esa comarca, y posee una de las mejores
recopilaciones sobre laforma de lenguaje de los kunas.

Una aclaracion necesaria: en espafiol, a este pueblo se le denomina cuna, palabra
escrita tradicionalmente con la letra ce, los estadounidenses lo han escrito
habitualmente con ka, kuna, que es el término més difundido en la comunidad
académica (motivo por el cual lo empleo en este trabajo), pero en 2010, el Congreso
General de la Nacién Gunadule acordd que se llamarian guna, y que su gente se
denominariaduleotule.

De la cultura kuna lo més estudiado y ampliamente difundido, a nivel
internacional, son las molas. Hay cientos de libros que las descifran, estudian,
investigan y catalogan desde el punto de vista histérico, social, cultural, antropolégico y
religioso.

Situacion Actual

Tras siglos de recibir escasa atencidn, los primeros evangelizadores llegaron a la
comarca en el siglo XIX, e intentaron adoctrinar a los indigenas kunas con el dogmade un
solo Dios tinico y verdadero. Los indigenas kunas tienen su propia religién, enraizada en
torno a las figuras de Paba y Nana, que marcan la vida entera de como deben ser y
comportarse los kunasy como deben respetar todo lo que estd asu alrededor: los drboles,
losanimales, el agua, etcétera.

La cultura kuna es un matriarcado. Las mujeres heredan todoysonlas encargadas
de mantener la vida espiritual y social en los hogares. Para los kunas la mujer es la
representacion de la tierra.

Planteamientodel problema

En la actualidad se carece de informacion, de estudios y andlisis sobre el arte kuna
en general, y en particular, sobre el aspecto mitico-religioso de la cultura kuna en la obra
de Oswaldo De Ledn Kantule, un gran pintor panamefio contempordneo de trayectoria
internacional.

Hipdtesis
¢Surge la obra de Oswaldo De Ledn Kantule como resultado del conocimiento
mitico-religioso desus ancestros?

Objetivogeneral

Decodificar los personajes y la imagenes representativas de sus creencias y de su
acervoreligioso.
Objetivo especifico

Enundiar todos los personajes religioso-mitolégicos reconocibles en su trabajo a
través del andlisis de sus obras de arte, entrevistas e investigaciones anteriores propias.

Justificacién del proyecto

El pais carece de estudios especificos que comparen las obras artisticas con la
religion y el mito kuna en Panamd. Este trabajo aportaria una ventana a futuras
investigaciones relativasal artey el mitoen Panama.

MarcoTedrico

El trabajo de investigacidn central estd enfocado en un andlisis de decodificacion
de sus obras de arte. Se requiere explorar la religion, el mito, la sociedad y la cultura a
través de la obra de este artista contempordneo de la etnia kuna, para establecer cuanto
hay de mitoyritoensuobra,y de qué manera loreinterpreta.

Los conocimientos de su propia cultura sirven de plataforma para esta
investigacion de cardctersimbdlico-cultural para la decodificacién de la obradel autor.

Fundamentacidntedrica

El proceso conceptual para comprender la obra del pintor Oswaldo De Leén Kantule
incluye el mito, rito y cultura para entender todos los elementos necesarios para su
decodificacion.

Los ritos de la cultura kuna son simbélicos y suelen expresar mitos como el de la
creacion, origen delavida o el concepto de muerte, entre otros.

El mito kuna estd plagado, como otros, de seres sobrenaturales con poderes
sobrehumanos que encarnan asuvezla fuerza de lanaturaleza.

La religion que llevaron los misioneros a las islas de Kuna Yala y la cada vez mayor
influencia de la cultura occidental y la tecnologia en las nuevas generaciones, ha podido
cambiar hasta cierto punto los conceptos culturales y religiosos que tenian antafio los
kunas, pero hay un creciente interés por recuperar los viejos mitos, ritos y creencias.

Aspectometodoldgico

Esta es una investigacion descriptiva, con un procedimiento o método para
describir caracteristicas y datos de forma cualitativa.

Estetipo deinvestigacién permite comprender el proceso creativo del artista, cémo
utiliza sus conocimientos, trasmitidos de generacién en generacién, para plasmar el
acervo tradicional de su pueblo en su obra. No pretendo cuantificar los mitos, ni los ritos
slodescribirlos e identificarlos através de la pintura.

La mayoria de las mitologias de todo el mundo coinciden en contar con una visién
del origen del universo. Estos mitos son conocidos como mitos de la creacion o
cosmogonicos, y tratan de dar explicacién al proceso de formacién del mundo, algo que,
en definitiva, acaba por dar forma al niicleo de las creencias fundamentales de un pueblo
y,en lamayor parte de los casos, al desarrollo de sus concepciones religiosas.

La creacion del universo siempre ha sido un problema fundamental para el
hombre, porque hay unaimportante relacion entrela naturalezay el origen del universo.

El mito es un vinculo apto y, a veces, creado especificamente para transmitir una
carga de conocimiento esencial parala compresién universal del tiempoy el espacio.
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Los mitos de los origenes tratan de resolver o de explicar laidentidad de un pueblo
a través del universo de los seres superiores y su relacién con los seres humanos, los
animales, las plantas medicinales, cénticos médgicos y ceremonias.

Hay varios procedimientos cosmogdnicos en las mitologias para comprender
la creacion.

La divisién es uno de ellos. Laidea de la separacidn del cielo y la tierra se da en las
cosmogonias de Mesopotamia, Asia Oriental, Polinesia, Grecia y en el Antiguo Egipto.

En un principio habia una masa amorfa de la cual surgieron por separacion, el cielo
ylatierra, laluzylas tinieblas o, simplemente, el algo diferenciado de la nada. Elgigante
Ymir, en la mitologia escandinava, el Purusha, del Rig-Veda, o libro de himnos de la
cultura india, o el Pan Ku de los chinos, aunque con marcadas diferencias en cuanto ala
sensibilidad poética de los pueblos de que proceden, suponen modelos en la tipologia de
cosmogonias quesurgen fragmentadas de un ser primordial.

Es curioso constar en los mitos de la creacién de las antiguas China, India y
Escandinavia, pese a la lejania fisica de los pueblos de que surgen, paralelismos tan
evidentesen la concepcion mitica de sus origenes, y en el modo de narrarlos.

Elmodelo cosmogdnico de un ser primigenio del cual surge la vida y el universo se
da también en el relato biblico de la creacién, que es compartido, a su vez, por diferentes
religiones con raices abrahamdnicas, como la judaica, la musulmanayla cristiana.

También la cultura kuna posee, como el resto de las culturas amerindias, un ser
creador tinico, pero en este caso se trata de un Dios (Paba y Nana) que engloba al mismo
tiempo el principio femenino y masculino, y que por ello ha sido identificado como
hermafrodita por algunos académicos. Es de ese sertnico creador del que surge laviday
el universo, y es el padre y madre de la gente, de los animales y de las plantas y de todolo
queestd sobrelatierra.

Una de las caracteristicas fundamentales del lenguaje kuna es que no es una
lengua escrita, o al menos nunca lo habia sido hasta que, avanzado ya el siglo XX, se
comenzaron a hacer las primeras transcripciones de sus cantos mégicos o de sus discursos
(relatos) tradicionales, sin que se haya encontrado adn un sistema tinico o definitivo de
transcripcionde ciertas voces.

Para acercarse a la comprensién del mito kuna es importante entenderlo y
decodificarlo desde dos premisas:|a universalidad y la singularidad.

La universalidad, porque el mito no tiene fronteras de espacio o de tiempo y es
posible comprenderlo de manera universal. La singularidad, porque para estudiarlo es
importante conocer los datos histdricos o sociales de esta compleja cultura, que la
convierten en (nica, para descubrir entonces que el mito kuna puede ser comprendido
como una historiaverdadera fuera de los limites del tiempo.

Atravésdel mito kuna se puede comprender su cultura, su literatura oral y se puede
estudiar su cosmovision, que aparece representada en la obra de Oswaldo De Ledn
Kantule.

Definicién conceptual y operacional de variables
Lafamiliayla comunidad de Guna Yala hainfluido a través de sus mitosy ritosenla
obrade OswaldoDeLedn Kantule.

Tiposde variable

Caracteristicas generalesde los mitoskunas
Caracteristicas locales de los ritosy simbolos kunas
Poblacién: Indigenas kunas en Panamd

Muestra: Oswaldo De Leén Kantule ysuobra

Tipo de muestreo: Entrevistas, catdlogos de exposiciones, articulos de periddicos
nacionalesy extranjeros.

Presentacionyanalisis delos resultados

La razon de esta investigacion es la fundamentacién de como la obra de Kantule es
la reinterpretacion de su propia cultura, en otras palabras, su obra rompe drésticamente
con la pintura kuna tradicional de inspiracién primitivista, creando una obra de gran
fuerza y emocidn con trazos seguros, que nacen del profundo conocimiento de ritos,
mitos, ceremonias, seres inanimados y de plantas medicinales. Estos conocimientos
lideran su pintura, liberandola de toda atadura formal.

Los mitos nacen para contestar las preguntas fundamentales del ser humano: de
dénde venimosya dénde vamos, quiénes somosy a qué obedece nuestravida.

En ellos va desarrollandose un entramado de historias y personajes en los que
residen los conceptos fundamentales de las culturas.

Para determinar la presencia de la mitologia kuna en la obra de Kantule, y en este
caso, de la cosmogonia, podemos analizar trabajos suyos como “Remoline flor”, éleo
sobre tela (36 por 46 centimetros) pintado en 2001, en una de las etapas de mayor
bisqueda del misticismo kuna dentro de la trayectoria del pintor panamefio.

Aunque no es el primer cuadro en el que Kantule aborda el mito de la creacidn, se
trata de unaobra inica porlos elementos universales queincluye.

Lo primero que observamos en este cuadro son sus colores, marrones, amarillos,
algunos rojos y otros sienas. Un drbol/mujer aparece como tema central de la obra.
Inspirado en el mito kuna del Paluwala, o drbol de la sal. De sus flores salen como
disparadas tortugas, que entre los kunas simbolizan la vida y lafertilidad, mientras en las
aguasnada unasirena.

En la horquilla de las ramas del drbol/mujer hay una rana con sombrero de sahila
(nombre que reciben los lideres politicos y religiosos de la comunidad) pescando un
hipocampo o caballito de mar, lo que representa el engafio y la decepcion.

Por el tronco también sube un caimdn de dos cabezas, animal que
tradicionalmente representa el mal entre los kunas.

Los animales de sus imaginarios se repiten una y otra vez en la obra de Kantule,
sobre todo los animales marinos, lo mismo que el agua.

También son comunes los hombres que estdn concentrados en sus hamacas (un
elemento que sirve tanto para dormir en vida como, seguin sus creencias, para ir a otros
mundos a interceder entre el bien y el mal), o mujeres que extienden los brazos paratocar
eluniverso.

CONCLUSIONES

No estoy lejos de creer que en nuestras sociedades, la
historia va remplazando a la mitologia y cumple con la
misma funcién, que es la de ensefiar, advertir o
ejemplificar, aunque ésta sigue dmentando los principios
basicos de nuestras creencias. Para las sociedades sin
escritura y sin archivos, el fin de la mitologia de transmision
oral es asegurar que, en lo posible, el futuro sequird siendo
fiel al pasado. No obstante, la brecha que existe en nuestra
mente entre la mitologia y la historia puede ser salvada
estudiando historias que son concebidas como una
continuacion de la mitologia, sin estar separadas de ella.

Ademds de “Remolino flor", Kantule ha abordado, en
otras ocasiones, el mito de la creacion, recreando las
historias y personajes ancestrales de su pueblo para dar
vidaa los mitos que mantienen viva su cultura.

RECOMENDACIONES
No hay que mirar lejos para comprender la riqueza
cultural que tienen los indigenas panameiios. Pero falta

una escuela de antropologia e historiadores del arte que
puedan catalogar esta generacion de pintores kunas que
abordan los elementos de su cultura. La cultura es un
elemento fragil si no se contribuye a su preservacién y
difusion.

El fenomeno de Oswaldo De Ledn Kantule, es dnico
enPanamd. Su proyeccion internacional hahecho de él una
figura consagrada entre los artistas kunas que ha generado
uninterés entre los pintores jévenes por seguir sus pasos. I
esel primero en poner en un lienzo historias, mitosy ritos de
personajes de un pueblo capaces de negociar con otros
universos.

Necesitamos catalogar su obra, investigarla y
entenderla desde el contexto de su propia cultura. Una
culturaquehasobrevividoalainfluencia de otrasreligiones
y creencias mayoritarias y dominantes, pero que sigue
amenazada por un elemento intangible pero
omnipresente:latecnologia.

Antes de que mueran los poetas, de que caiga el
(ltimo sahila y su canto para curar la locura, hay que

documentar todo lo que sea posible. Sélo asf serd posible
comprender el gran aporte cultural que nos brinda Kantule
atravésdesuobra.
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